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Die Wiener Moderne
braucht mehr Raum

In der Debatte um einen Lehrstuhl fiir Kunstgeschichte mit Fokus auf die
Wiener Moderne missverstehen sich Befiirworter und Gegner absichtlich.

VDN STELLA ROLLIG

or drei Jahren wurde von
‘ j der Osterreichischen Gale-
rie Belvedere eine wissen-
schaftliche Position  ausgeschrie-
ben: Gesucht wurnde eine Kuratorin
oder ein Kurator mit Expertise fike
die Kunst der Wiener Moderne,
besser bekannt als Wien um
1900%, Ich rechnete mit einer Fillle
an Bewerbungen - was sich als
nilv herausstellen soblte. Tatsich-
lich hlieb die Zahl an einer Hamd
abzihlbar, eingerechnet  solche,
die das geforderte Wissen gar nichit
erst vorzusplegeln versuchten,

Wir schiitzten uns schlieBlich
glikcklich, mit Frane Smols einen
ausgewiesenen Fachmann ans Bel-
vedere surickzoholen, der  awi-
schenzeitlich das Leopold-Museum
geleiter hatte, So ist zumindest fir
das Belvedere dic wissenschaftli-
che Welt wieder in Ordnung, Be-
unrubigend bleibt die Erfahrung
trotzibem.

Als die Modeme Galerie 1903
im Unteren Belvedere erdffnete,

wurde damit die Forderung einer
starken Kiinstlerschaft erfiillt, die
neben dem 1891 eingerichteten
Kunsthistorischen  Museum  ein
solches filr 2eiigendssische Kunst
verlangte. Vermutlich in erster Li-
nie, um das cigene Schaffen mu-
seal prisentiert und gesichert zu
sehen - wer wiirde es den Kilnstle-
rinnen und Kilnstern verdenken.
Dabei  erschien  eine  aus-
schlicBlich dsterreichischer Kunst
pewidmete Elnrichiung weder den
Kiinsilern noch der Kulurverwal-
ung angemessen: Nicht - zuletzt
dank des programmatischen [nter-
nathonalismus, den Gustay Klimt,
Carl Maoll und. ihre Mitstreiter in
der Secession  vertraten, lawtete
das Mission Statement des newen
staatlichen Musewms; sich der .is-
termeichischen Kunst im interma-
tionalen Kontext® wu widmen,
Dieser Grilndungsauftrag der
Modernen Galerie, die erst 1912
als  Osterreichische  Staarsgalerie
bezelchnet wurde, bleibt bis heute
maBgeblich, nicht nur als Perspek-
tive elner  Kunstinstitution  oder

kunsthistorischer Forschung. Das
Osterreichlsche im intermationalen
Zusammenhang zu verstehen, st
[nieliche} Grundlage der Lebens-
und  Erfahrungsgestaltung  aller
Menschen, die in diesem Land ih-
ren Lebensmitelpunks haben.

Gibt keinen Natlonalcharakier

Um Missverstiindnissen vorzubeu-
gen: JDas Osterreichische” meine
ich in keiner Weise essensialistisch.
Es gibt keinen  Notonalcharakter®,
Ich spreche von einem Territo-
rium, auf dem sich Stastsformen
entwickelt und einander abgelost
haben, um das Grenzen geaogen
und verfindert wurden, wo Geser-
gebung, Wirtschaft, Wissenschafi,
Bildungseinrichiungen, Wohliahn
ete. gewachsen sind. gestaltet und
wieder new definiert wurden,
manchen Zeiten demokratisch ver-
handelt, ru anderen Zeben autori-
thir oder gewaliting. In diesen poli-
tischen, Gkonomischen, sozialen
Zusammenhiingen hat sich cine
spezifische bildende Kunst ent

wickelt - manchmal fithrend in )
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Innovationskraft und handwerkh-
cher Meisterschaft im Vergleich zu
anderen Zentren, dann wieder me-
dioker, epigonal. Unbestrinen aks
herausragend angesehen  werden
die Leistungen der Kunst in Wien
um 1900, die international neben
dem Barock als Gsterreichische
Kultur par excellence gilt,

Absichtsvoll missverstehen

Inn der Debatte um einen Lehrstuhl
fiir Gsterreichische Kunstgeschich-
te mit Fokus aul die Wiener Mo-
deme scheinen sich Beflirworier
und Gegner absichisvoll missiu-
verstehen, Den  Schlagabiausch
nihren unbedachte und proble-
matische  Formulienungen  von
Junserer”  Kunstgeschichte oder
Junserer” Kultur, die jede noch so
konstruktiv gemeinte Stellungnah-
me angreifbar machen. Geht es
schlicht um Postenvergabe? Lehr-
stithle sind rar und umkimpft.
Dass griindliche und kontinuieri-
che Forschung zur Wiener Moder-
ne unverzichibar ist, hat bislang
niemand bestriten, Wo soll sie an-
gesiedelt sein® An der Universitit,
in der Akademie der Wissenschaf-
ten, in postgradualen Forschungs-
einrichtungen, in den Museen, im
(horriblle dictu. folgt man man-
cher Argumentation) Kunsthan-
del?

Dve Antwort muss sein: an al-
len diesen Orten, in allen diesen
akademischen und auch den wirt-
schaftlich orientierten Einrichtun-
gen! Das viel beschworene kultu-
relle Erbe” ist Teil der Lebenswelt,
es fst prisent im Stadthild, in
Amusriiumen, als staatlicher Zier-
rat, in Privatwohoungen und na-
tiirlich in den Museen. Es mag fir
den einzelnen Menschen nicht
{iberlebensnotwendig  sein, Ge-
schichte und Hintergrund aller
dieser Kunst #u kennen. Es wiire
allerdings. eine ungeheure Ver-
nichtung won sowohl symboli-
schem als auch realem Kapital, das
vorhandene Wissen verkilmmern
zu lassen und kein neues zu entwl-
ckeln, Entscheidend ist die stin-
dige Anpassung der Forschungs-
koordinaten, Zeitgendssische For-
schung muss bedeuten, die iiber-
lieferte Geschichte und ihren Ka-
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non, thre selbstzufriedencn Ge-
wissheiten und Urteile umzupflii-
gen, mutig hineinzugritschen, das
Unterste zuoherst zu kehren, Neu-
s zu entdecken, nichts als gesi-
chert zu akzepticren. Neue Werk-
zeuge 0 emiwickeln, unbetretene
Wege zu gehen, schriige Blickwin-
kel anzuwenden. Keine Helden-
verehrung! Keine Gefilligheitsgut-
achten zur Absicherung lukrativer
Werte! Eine zeligendssische For-
schung zur  _Gsterreichischen”
Kunst muss dabel mit jeder For-
schungsirage, mit jedem Thema
die cigene Definition des Osterrei-
chischen offenlegen.

Eine Beurteilung der Lehre
und ihrer Schwerpunktsetzung am
Institut fiir Kunstgeschichie mafie
Ich mir nicht an. Meine Verwun-
derung iiher die mangelnde Reso
nang aul eine Ausschreibung des
Belvedere - bestimmt kein unat-
traktiver Arbeitsplatz, auch eine
rare Einstiegschance fiir junge Ab-
solventinnen und Absolventen des
Kunstgeschichtestudiums - sei mir
gestattet.  Dass  Studierende am
Wiener Institut wenig Interesse an
der Wiener Moderne haben, kann
ich mir nur mit mangelndem wis-
senschaftlichen  Mut  erkliren.
Selbst wenn man Klimt fiir .ausge-
forschi® hillt (womit man auf dem
Holbrweg wiire), welche geistigen
Abenteuer kinnte man mit Re-
cherchen und Analysen zu Broncia
Koller-Pinell, Helene Funke oder
Elena Luksch-Makowsky und ih-
rem Netzwerk erleben! Dass keine
dieser grofien und durchaus ein-
flussreichen  Schiéplerinnen  der
Wiener Moderne aufl dem Gebiet
des heutigen Osterreich geboren
worden ist, gibt den internationa-
len Kontext filr aktuelle Forschung
gleichsam vor.

Zu tun bleibt viel
Es bleibt viel zu tun fiir eine femi-
nistische  Kunstgeschichisschred-

bung (siche die von Sabine Fellner

versammelte Zahl von {iher 70 his
dato kaum bekanniten kunstlerin-

nen in der Belvedere-Ausstellung
JStadt der Frauen®). Es giabe enor-
me Notwendigkeit und Potenzial,
von postkolonialen  Studien fiir
eine Betrachtung der  Gsterreichi-
schen® Kunstentwicklung zu ler-
nen. Raphael Rosenberg hat in sei-
nem Beitrag [Dic Presse®, 6. Juli)
auf die aktive Methodendiskussion
am Wiener Institut hingewiesen.
Dieser Fokus stimmit hoffnungs-
voll und ist die beste Vorausser-
zung fiir neue Forschungsansitze
zur Wiener Moderne, 35 Jahre
nach der nachhaltig wirksamen
Imageproduktion der legendiren
Grofiausstellung  Traum  und
Wirklichkeit® sind sie hoch an der
Lot

£ Mais a1 debatte@diopresse.com



